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Wskazéwki przed spotkaniem...

Rzezba, zgodnie z definicja, to ta dzu?dzw\:: s;’:;,‘l;p;ldae
stycznych, ktéra postuguje sie trquyl/ml:;\rq e.qbogactwo.
trzy wymiary to zbyt mato, by opisac cate ]ojbem o
Rzezba przemawia do nas .]uz safm'lm,‘spo.s owiétrzem,
wypetnia przestrzen, relacjg ze Swiattem 1 pm e
ksztattem, kolorem, domniemanym cigzarem, s
pozwala si¢ domyslac mz.at‘e(rna’f,zgsir;apov\zlzlc(j:r,‘ana tre:
kunsztem, z jakim ; / ;
zztiﬁrt\}ilcizrz\z:czeniami, ktore za jej posredr)lctvyerrz ::kfae
rzekazaé tworca. Jezyk, ktorym Pos{ugu;e sie S,‘em,
¥ t pefen ekspresji - odbieramy ja nie tylkg umysfe d:
JelS tpi za pomoca... ciata i nabytych przez nie do’sta.a-
izir'\e Dzieki nim mozemy moéwic o c.hrgpgy\/‘v(:;c;)zilng
. tadkoéci marmuru, nie dotyxd -
SSkoc;,’\cll((::n?clabzo r(:egibq przypomina nam, ze terr'mné,wdy;art;"
2 wiaze sie tylko z komunikatem,'mforrpacqu, . ot mie,
2;: p cqzymé wiecej, czego nie da 513 z.‘;\plsoacv\\llxilesg;"ema-
j nie dotrzemy do tego ,WI€Cc€] .
.dWO(J;OV\Z;ni-k;J; de;’l‘;cznie przelotne spoj’r;eme. Dzle’let
o k'a odobnie jak ludzie, zwierzeta i roéliny, wymaga
'SZtu hsg i uwagi. A te, ktore zgromadzono na wys;(a)\(lvue
J?\IZ?\?vyiszej proby! Rzezbiarze i rzeGilt.)y.‘l ;55}?}‘?:2{320\,\,::
na Gé élasku” w Muzeum w Gliwicach, -
rr:ae’Gv:)ernv)\llzgg’flg:acy z Muzeum Naroc.iowym v%et;N;odz_
Wiju zdecydowanie sg czasu i uwagi \,Nartlf. £t gojrseﬁ
woéu proponujemy zestaw wskazowek - ;)niu =
na rzezbe. Zostaty one sformutowane w.naWquo 0
ctapow analizy rzezby- Mamy .nad2|eje,.ze po"m_ ?c?\ i
bacpzy(: te wielowymiarowe dzieta sztuki w cate]
igcej petni. ’
SO Ewa Chudyba, Marta Witon
Dziat Edukacji i Promodii Muzeum w Gliwicach

liwicach, fot. W. Rogowicz

Spojrzenie pierwsze: materia(t)

Przygladajac sie bryle rzezby, warto zwrdéci¢ uwage
na materiat, z ktérego zostata wykonana - wptywa on
bowiem nie tylko na jej forme, ale takze na ekspre-
sje, czyli wyraz rzezby (por. nizej). Inaczej prezentuje
sie zimny marmur czy elegancki braz, inaczej surowe
drewno albo terakota. Materiat, podobnie jak kolor,
niesie ze sobg wrazenie chtodu (np. metal, blacha)
albo tego, co ciepte (glina, terakota). Ale nie tylko.
Pomyslmy - czy Wenus z Milo wygladataby tak samo,

gdyby wykonac ja z plastiku zamiast ze szlachetnego
marmuru?

MARMUR:

Paul Schulz, Glowa mtodej kobiety (portret Dorothei von
Philipsborn?), biaty marmur, 2. dekada XX w., Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, fot. W. Rogowicz

DREWNO:
Willi Chludek, Zubr, drewno,

przed 1938, Muzeum w Gliwicach,
fot. W. Rogowicz

TERAKOTA:

Hanns Breitenbach, Glowa dziewczynki,
gips polichromowany, przed 1935, zbiory
Muzeum w Gliwicach, fot. W. Rogowicz

Spojrzenie drugie: typ
rzezby
RZEZBA PELNOPLASTYCZNA:

Inge Jaeger-Uhthoff, Zrebak, braz, 1939,
ZOO Wroctaw sp. z 0.0., fot. W. Rogowicz

Okreslmy, czy rzezba ma postac
wolno stojaca (petnoplastyczng),
czy przyscienng (pdtplastyczna) -
taka rzezbe nazywamy reliefem.
Relief moze by¢ ptaski, wklesty
albo wypukty. Rzezby mozemy
podzieli¢ takze na przedstawia-
jace, inaczej: figuratywne, przyj-
mujgce postac¢ ludzi, zwierzat,
roslin, oraz abstrakcyjne, nie-
przedstawiajace.

RELIEF WYPUKLY:

Inge Jaeger-Uhthoff, rzezba krowy
przed dawnym domem artystki
we Wroctawiu, lata 20.-30. XX w.,
fot. A. Podstawka

Spojrzenie trzecie: forma
(cos wiecej niz ksztatt)

Po doktadnym przyjrzeniu sie rzezbie jako catosci
przechodzimy do opisania jej formy. Czy rzezba jest
jedno- czy wielofiguralna, masywna czy lekka? Spré-
bujmy okresli¢ jej proporcje, ustawienie i nazwad
pozy postaci (jezeli to rzezba przedstawiajgca). W tym
celu pomocne bedag pojecia takie jak: kontrapost
i figura serpentinata. Warto doda¢, ze facinskie stowo
forma, jak w ,Dziejach szesciu pojeé” zauwaza Wtady-
staw Tatarkiewicz,
.l...] zastgpita dwa greckie terminy: <morfe>
i <eidos>: pierwszy z nich oznaczat gtéwnie formy
widzialne, a drugi - pojeciowe. | to podwdjne dzie-
dzictwo przyczynito sie niemato do wielorakosci
<formy>. Wymieniane bywaja cztery przeciwien-
stwa formy: tre$¢é, materia, rzecz przedstawiona,
temat. [...] Wielos¢ przeciwienstw wskazuje na wie-
lo$¢ znaczen wyrazu: jesli przeciwienstwem formy
jest tresé, to znaczy, ze forma rozumiana jest jako
wyglad rzeczy, jesli przeciwienistwem jest materia,
to rozumiana jest jako ksztatt; jesli przeciwienstwem
jest element, to forma jest rownoznaczna z ukfa-
dem”.
Dzieje estetyki, jak pisze Tatarkiewicz, ujawniaja
kolejne znaczenia formy:
.1. Po pierwsze, forma to tyle, co uktad czesci [...].
Dla przejrzystosci nazwijmy jg forma A. Przeciwien-
stwem, czy korelatem formy sg w tym przypadku
elementy, sktadniki [...]. Forma portyku jest uktadem
kolumn, melodia - uktadem dzwiekdw.
2. Po drugie, forma nazywa sie to, co bezposrednio
jestzmysfom dane [...]. Jej przeciwienstwem i ko-
relatem jest tres¢. W tym sensie w poezji dzwiek
stéw nalezy do formy, a sens stéw - do tresci. Te dwa
znaczenia formy bywaja ze sobg utozsamiane, ale
niestusznie. Forma A jest abstrakcja; dzieto sztuki nie
jest nigdy samym uktadem, lecz zawsze czesciami

w pewnym uktadzie. Natomiast forma B jest ex defi-
nitione konkretna.[...]

3. Po trzecie, forma to granica czy kontur przedmiotu.
Niech bedzie to nazywane forma C. Jej przeciwien-
stwem-korelatem jest materia, materiat. Forma w tym
sensie (obficie uzywanym w mowie potocznej), jest
podobna, ale bynajmniej nie identyczna z forma B:
bo do tej barwa nalezy w rownym stopniu jak rysu-
nek, a do formy C - tylko rysunek.[...] dwa inne poje-
cia formy powstaty w ogdlnej filozofii i z niej przeszty
do estetyki.
4. Jedno z nich - nazwijmy je formga D - byto pomy-
stem Arystotelesa: tu forma znaczy tyle, co istota
pojeciowa przedmiotu. Przeciwienstwem i korela-
tem tej formy D sg przypadkowe cechy przedmiotu.
[...] W dziejach estetyki pojecie formy D jest rownie
dawne, jak pojecie formy A, a wyprzedzito nawet
pojecia B i C.
5. W pigtym znaczeniu forma - nazwijmy jg forma E -
zostata uzyta przez Kanta. Dla niego i jego nastepcéw
znaczyta tyle, co wkfad umystu do poznawanego przed-
miotu. Przeciwienstwem i korelatem tej [...] formy jest
to, co nie jest wyprodukowane przez umyst, lecz dane
mu z zewnatrz przez doswiadczenie”.

KOMPOZYCJA DYNAMICZNA:
Ernst Seger, Zapasnicy, braz, przed 1936,

Muzeum Narodowe we Wroctawiu, fot. W. Rogowicz

KONTRAPOST - w sztukach plastycznych sposdb
ustawienia postaci tak, ze caly ciezar jej ciata opie-
ra sie na jednej nodze, podczas gdy druga jest od-
cigzona i lekko wspiera sie na ziemi. Ten uktad ndg
rownowazony jest przez wygiecie tutowia i rak -
barki sg pochylone przeciwnie w stosunku do bio-
der, co w potaczeniu z pochyleniem gtowy sprawia,
ze kregostup postaci tworzy ksztatt litery S. Znany
i stosowany juz w czasach starozytnych, charaktery-
styczny takze dla gotyckich Pieknych Madonn.

FIGURA SERPENTINATA - ukfad postaci charak-
teryzujacy sie silnym, czasem wrecz nienaturalnym
skreceniem ciata, majacy na celu nadanie jej lekkosci
i dynamiki. Taka forma byta szczegdlnie popularna
we wtoskim manieryzmie i baroku.

KONTRAPOST:
Josef Limburg, Rybaczka,
FIGURA braz, 1. ¢w. XX w., Muzeum
SERPENTINATA? w Gliwicach, fot. W. Rogo-
Robert Bednorz, Spogladajaca, wicz

braz, 1919, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, fot. A. Podstawka

KOMPOZYCJA
STATYCZNA:
Thomas Myrtek, Siedzaca
gorniczka, gips paty-
nowany, 1920, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu,
fot. A. Podstawka

Spojrzenie czwarte:
kompozycja

Kompozycje rzezby opisujemy
w sposdéb podobny do dzieta
malarskiego. Warto doszukac sie
w niej elementéw konstrukcyj-
nych - dominujgcych kierunkow,
zwréci¢ uwage na symetrie/asy-
metrie, dynamike/statyke, okre-
$li¢ widoczne lub ukryte punkty
oparcia rzezby oraz uwzglednié
inne cechy, np. rytmike, wystaja-
ce poza catosé elementy.



Spojrzenie piate: faktura

Fakturg okreslamy opracowanie powierzchni rzezby przez artyste. Na jej wy-
glad maja wptyw zastosowane przez twdrce narzedzia i materiat, w ktérym
pracuje. Niektérzy wykonawcy celowo zostawiajg $lady swojej pracy, z kolei
inni doktadnie opracowujg powierzchnie bryty. Faktura w ten sposéb moze
uzyskac¢ efekt chropowatosci lub by¢ gtadka, wypolerowana. Sposéb opra-
cowania powierzchni moze tez by¢ jednoczesnie gtadki i chropowaty - wte-
dy méwimy o kontrascie faktur. Warto pamietac tez o takich okresleniach
jak np. non finito (wt. niedokonczony) - jest to technika rzezbiarska polega-
jaca na celowym niedokonczeniu dzieta w catosci lub poszczegdlnych par-
tiach, w celu uzyskania okreslonego efektu.

KONTRAST FAKTUR:

NON FINITO:

Thomas Myrtek, Akt kobiecy,

Thomas Myrtek, Dziecko schodzace w dét,

piaskowiec, ok. 1924,

braz, 1934-1935, wtasnos¢ prywatna, fot. W. Rogowicz

Muzeum Gérnoslaskie

w Bytomiu, fot. W. Szoltys

GLADKA

(WYPOLEROWANA)

FAKTURA:

Kurt Bimler, Glowa Ottona

Nedta, zeliwo, ok. 1924,

Muzeum w Gliwicach,

fot. W. Rogowicz

Spojrzenie széste: ekspresja
ksztattu, materiatu, przedstawienia

Tak jak twarz ma swdj wyraz - smutny, znu-

zony albo wprost przeciwnie - radosny,

tak swodj wyraz majg réwniez dzieta sztu-

ki. Ten wyraz to inaczej ekspresja. Mozna

ja tez nazwac charakterem, poprzez ktory

dzieto wzbudza w nas okresélone przezy-

cia i wrazenia, sprawia, ze jesteSmy nim po-

ruszeni. Ekspresje czasem okredla sie jako
,nastréj” dzieta, opisujemy go za pomo-

ca takich okreslen jak: harmonia, patos,
dramatyzm, spokdj, niepokdj... W przy-

padku rzezb figu-

ratywnych na ich

ekspresje  wptyw

beda mie¢ uktad

ciata postaci, w przypadku
grupy: zachodzace pomiedzy
postaciami relacje, stopien ich
zindywidualizowania, zastosowa-
ne efekty w odniesieniu do ana-
tomii (dbato$¢ o detale, uprosz-
czenia), idealizacja, deformacja,
realizm przedstawienia.

W przypadku rzezb abstrakcyj-
nych, nieprzedstawiajgcych, na-
stréj wyrazany jest za pomoca
,czystych” form. Ten nurt w sztu-
ce nowoczesnej nazywamy abs-
trakcjonizmem ekspresyjnym,
niegeometrycznym. Ale czy kat
prosty, na ktérym oparta jest
abstrakcja geometryczna, po-
zbawiony jest ekspresji?
Ekspresje majg nie tylko dzie-
ta przynalezne do ekspresjo-
nizmu, jako kierunku w sztuce
nowoczesnej, gdzie, jak pisze
Helena Hohensee-Ciszewska,

DEFORMACJA:
Erich Johannes
Gottschlich, Glowa
Maxa Schweichela,
gips patynowany, lata
30. XX w., Muzeum

w Gliwicach,

fot. W. Rogowicz

PRZEDSTAWIENIE REALISTYCZNE:
Willi Chludek, Glowa staruszki, drewno, 1936,
Muzeum w Gliwicach, fot. W. Rogowicz

A...] zadaniem artysty bylo wykryé pra-

wa dziatania artystycznych s$rodkéw na

ludzka psychike i odpowiednio zastoso-

wacé w tworczosci dla spotegowania wy-

razu. Ekspresjonizm nazwe swoja przy-

jat w 1911 r" Jego przedstawicielami

byli m.in. Niemiec Emil Nolde, Norweg

Edward Munch czy Rosjanin Wassily Kan-

dinsky, ktéry w 1910 r. stworzyt pierwsza

ekspresyjng kompozycje w catkowitym

oderwaniu od warstw przedstawiaja-

cych. W Polsce nurt ten reprezentowat:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Kazde dzie-

to sztuki ma swojg ekspresje, ale nie kazde

musi by¢ ekspresyjne, czyli oddziatywaé silnie i na-

tychmiastowo na odbiorce. Ekspresja nie jest po pro-

stu ulotnym wrazeniem, czyli impresja, czyms catkowi-

cie po stronie odbiorcy, ale tym, co zakorzenione jest

w cechach samego dzieta, w jego materiale, ksztatcie,

kompozycji, ktére w okreslony, zamierzony przez

twdrce sposéb wywierajg wptyw na patrzacego. Sub-
telne obrazy impresjo-
nistow takze maja swoja
ekspresje - jest nig wia-
$nie wrazenie ulotnodci,
czegos, co sie wymy-
ka, czego nie mozna

uchwycic.

IDEALIZACJA:

Theodor von Gosen, Jezdziec
na koniu, braz, 1912, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu,

fot. W. Rogowicz

Spojrzenie siodme: symbolika dzieta
sztuki

a) Ekspresja jako zrédto symbolicznego wy-
miaru dzieta sztuki

Symbolike opartg na ekspres;ji, czyli znacze-
nia i sensy wyrazane poprzez forme i ma-
teriat, z jakiego wykonane sg przedmioty,
Rudolf Arnheim, psycholog sztuki, okreslat
jako naturalna, bo zakorzeniong w ,najtrwal-
szych doswiadczeniach ludzkosci, znanych
kazdemu od dziecinstwa”, a takze jako ,sa-
morzutng”, rozpoznawalng niejako ,samag
przez siebie” - niewymagajaca

wyjasniania, ,co artysta miat

na mysli”. Sens symboliki opar-

tej na ekspresji jest dla nas
natychmiastowo zrozumiaty

dzieki doswiadczeniu, ktoére-

go nabywamy za pomocg ciata

i zmystéw. Poniewaz wszyscy

ludzie, jako istoty organiczne,

maja ciata - symbolika oparta

na ekspresji ma charakter po-
nadkulturowy.

W przypadku mowy ciata czy
naszego wyrazu twarzy rowniez
mamy do czynienia z symboli-
ka opartg na ekspresji. Nikt nie
musi nam ttumaczy¢, ze czto-
wiek z pochylong gtowa, przy-
gietymi plecami, beztadnie
opuszczonymi dtonmi jest - nie
tylko dostownie, ale i w przeno-
$ni - ,zatamany”.

EKSPRESJA (WYRAZ) CIERPIENIA:

Paul Ondrusch, Ecce Homo, terakota,
ok. 1924, Muzeum w Gliwicach, fot. W. Rogowicz

KIELICH - ATRYBUT gWIETEJ:
Walter Tuckermann, Sw. Barbara, drewno,
ok. 1932, zbiory Muzeum w Gliwicach,

fot. W. Rogowicz

Symbolika oparta na ekspresji
prowadzi nas do rozumienia
symbolu, w ktérym zachodzi
tajemniczy wewnetrzny zwig-
zek miedzy samym znakiem
a jego znaczeniem. Na przy-
ktad lew bedzie symbolem od-
wagi, mocy, potegi, dostojen-
stwa, poniewaz jest groznym,
majestatycznym, a rownocze-
$nie petnym gracji, zachwy-
cajagcym zwierzeciem - z tego
powodu nazywany tez bywa
krélem zwierzat. Trudno byto-
by natomiast uzna¢ za symbol
odwagi i dostojenstwa pawiana
albo stojgcego na jednej nodze
flaminga badz chomika. ,Wy-
raz”, ,ekspresja” tych zwierze-
cych postaci sg odmienne niz
w przypadku lwa.

b) Symbol jako atrybut (znak rozpoznawczy)

Symbolem w sensie znaku rozpoznawczego,
atrybutu, jest np. kielich - trzyma go wyrzez-
biona w drewnie posta¢, co pozwala nam roz-
poznac w niej $w. Barbare.

c) Symbolika wielopoziomowa,
bazujaca na tresciach kulturo-
wych, religijnych oraz ponadkul-
turowych, uniwersalnych

Na wystawie ,Najwyzszej préby...”
znajdziemy zadziwiajaca rzezbe
autorstwa Jaroslava Vonki, za-
tytutowang ,Ogrodnik” (Drzewo
zycia?). Jej skomplikowany, sym-
boliczny sens odczyta¢ mozna
poprzez tresci kulturowe i religij-
ne, ale tez uniwersalne. Krew wy-
plywajaca z rany na piersi postaci
moze nawigzywaé do ikonogra-
ficznych przedstawien krwi i wody
wyptywajacych z boku ukrzyzowa-
nego Chrystusa (przy czym rana
znajduje sie tu po lewej stronie
ciata, gdy wizerunki Ukrzyzowane-
go zazwyczaj ukazujg rane zadang
w prawy bok). Drzewo, ktére ob-
lewa krew z rany, moze by¢ - jesli
pojdziemy tropem skojarzen reli-
gijnych - winng latoroslg, ta z kolei
symbolizuje tych, ktérych Zbawi-
ciel odkupit swojg ofiarg, zgodnie
ze stowami Jezusa z Ewangelii
$w. Jana: ,Ja jestem krzewem win-
nym, wy - latoroslami” (15, 5).

Za taka interpretacja mogtoby
przemawia¢ pewne podobien-
stwo rzezby do ikon Chrystusa Eu-
charystycznego, z ktérego boku
wyrasta winna latoro$l. Tytut rzez-
by moze réwniez w sposdb do-
stowny odnosi¢ do Ewangelii $w.
Jana, w ktérej Maria Magdalena
myli zmartwychwstatego Jezusa
z ogrodnikiem (J 20, 15).

Réwnoczesnie prace Vonki mo-
zemy odczyta¢ jako uniwersalny
symbol najwyzszej ofiary i poswie-
cenia, bez jednoznacznych od-
niesien religijnych. Rzezba moze
tez stanowi¢ nawigzanie do po-
pularnego w sredniowieczu sym-
bolu pelikana, karmigcego swoje
piskleta wtasng krwia, ktéry zresz-
tg takze funkcjonowat jako sym-
bol Chrystusa. Z kolei drugi tytut:
.Drzewo zycia”, nie tylko nawig-
zuje do Ksiegi Rodzaju, ale moze
tez odnosi¢ sie do przedstawien
takich jak np. gotyckie krucyfik-
sy mistyczne, ukazujgce Jezusa
ukrzyzowanego na Drzewie Zycia.
Natomiast wypolerowany na zto-
to braz, z ktérego wykonana jest
rzezba, moze by¢ symbolem nie-
bianskiego charakteru postaci, po-
dobnie jak to, ze stoi ona na kuli,
symbolu nie tylko Ziemi, ale i ca-
tego uniwersum.

Jaroslav Vonka, Ogrodnik
(Drzewo zycia?), braz,

ok. 1930, Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu,

fot. W. Rogowicz

Torun, Koscidt $w. Jakuba,

Krucyfiks Mistyczny,

fot. Schneider Ludwig,

zréodto Wikimedia commons

Pelikan karmigcy mtode,

ilustracja ze sredniowiecz-

nego kodeksu, koniec XIl w.,

Grootseminarie Library,

Bruges, zrédto: Wikimedia

commons

Chrystus Eucharystyczny -

ikona z XVI w., miejsce po-

chodzenia nieznane. Miej-

sce ekspozycji - Muzeum

Historyczne w Sanoku

Odczuwanie architektury - Odczuwanie rzez-
by - Odczuwanie rzeczywistosci

Architektura ma wiele wspdlnego z rzezbg, dlatego
w badaniu symbolicznego wymiaru rzezb, opartego
na witasciwej im ekspresji, pomoze nam analiza eks-
presji formy i materiatu, zawarta w ksigzce autorstwa
Steena Eilera Rasmussena pt. ,Odczuwanie archi-
tektury”, po raz pierwszy wydanej w 1959 roku, dzi$
uznawanej za jedna z kluczowych prac na temat sztu-
ki budowania.

Steen Eiler Rasmussen, dunski architekt i teore-
tyk, zwracat uwage na ,ekspresje” formy i materia-
tu architektonicznego, sygnalizujgc réwnoczesnie
pewng trudnosé¢ z wypowiedzeniem tego, na czym
zjawisko ,ekspresji” polega. Przywotajmy fragment
jego analiz, w ktérych zauwaza on - podobnie jak
Rudolf Arnheim, ze sposéb odbioru form i ma-
teriatéw ufundowany jest w najpierwotniejszych
dos$wiadczeniach dziecinstwa, a zatem de facto
w cielesnej konstytucji cztowieka jako istoty orga-
nicznej, biologicznej. Rasmussen pisat: ,Architek-
ture tworzg zwykli ludzie dla zwyktych ludzi, a za-
tem powinna by¢ tatwo zrozumiata dla wszystkich.
Opiera sie na pewnym zbiorze ludzkich instynk-
tow, na odkryciach i doswiadczeniach wspdlnych
dla nas wszystkich w bardzo wczesnym okresie zy-
cia - przede wszystkim na naszym stosunku do rze-
czy nieozywionych. [...]

Bezradne dziecko zaczyna od wkfadania rzeczy
do buzi, dotykania ich, brania na rece, raczkowa-
nia na nich, chodzenia po nich, by dowiedziec sie,
czym s3: czy sa przyjazne, czy wrogie. [...] Wkroét-
ce dziecko zaczyna catkiem sprawnie uzywac tych
rzeczy. Wydaje sie, jakby jego wtékna nerwowe
i wszystkie zmysty przenikaty w gtagb nieozywionych
przedmiotéw. [...] Gdy odbija od muru pitke, od-
krywa, ze rézni sie on od naciggnietego brezentu
czy papieru. Pitka pomaga mu poja¢ twardosé i so-
lidno$é muru. [...]

zrobiono je z twardego, czy miekkiego materiatu.
Za przyktad <miekkiej> formy z twardego materiatu
moze postuzy¢ tak zwana gruszkowa filizanka z an-
gielskiej firmy Wedgwood. [...] Uszka nie ksztattuje
sie w formie, jak w wiekszosci dzisiejszych filizanek,
ale palcami. [...] Cztowiek robigcy te uszka w fabry-
ce Wedgwooda powiedziat mi, ze jest to wspaniata
praca i zawijanie uszka ku filizance sprawia mu przy-
jemnosé. Nie znat stow, ktdrymi mogtby wyrazi¢ bar-
dziej ztozone doznanie; gdyby potrafit, powiedziatby
by¢ moze, ze odpowiada mu rytm filizanki i uszka.
Nie umiat o tym mowié, ale instynktownie to czut.
Gdy stwierdzamy, ze filizanka ma <migkka> forme,
wynika to z doswiadczen zebranych w dziecinstwie -
woweczas uczylismy sie, jak miekkie i twarde materia-
ty odpowiadajg na skierowane na nie dziatanie. [...]
Forma moze robic takze wrazenie ciezkiej lub lekkiej.
Mur wzniesiony z wielkich kamieni, ktérych przycia-
gniecie na teren budowy i wbudowanie we wtasciwe
miejsce musiato kosztowac wiele wysitku, wydaje sie
nam ciezki.

Gtadka $ciana robi wrazenie lekkiej nawet wéwczas,
gdy wymagata znaczniejszego naktadu pracy i w rze-
czywistosci wazy duzo wiecej niz kamienny mur. In-
tuicyjnie czujemy, ze mury granitowe s3 ciezsze
od ceglanych, choé¢ nie mamy pojecia o ich rzeczy-
wistej wadze. Mury z kamiennych cioséw sa czesto
nasladowane w cegle, nie w celach zwodniczych, ale
jako wyraz ekspresji artystycznej. Wrazenie twardo-
$ci i miekkosci, ciezaru i lekkosci ma zwigzek z typem
powierzchni materiatu. [...] Byé moze nie ma nic
dziwnego w fakcie, ze dostrzegamy takie rdznice
gotym okiem, ale niewatpliwie godne uwagi jest to,
ze nie dotykajac niczego, jestesmy swiadomi zasad-
niczej réznicy miedzy cegtg szamotowg, kamieniem
krystalicznym a betonem” - S.E. Rasmussen, ,Odczu-
wanie architektury”, Wydawnictwo Karakter, Krakéw
2015,s.17-27.

Ciezki, nieforemny ksztatt,
Robert Bednorz, Gtowa
mezczyzny (kompozytor
Buchal), braz, zbiory Muzeum
Narodowego w Warszawie,

fot. L. Weglorz

Przed rzuceniem kamienia dziecko najpierw go maca,
obraca, potem silniej chwyta, a w koncu wazy w dto-
ni. Jesli bedzie to robito czesto, wkrétce potrafi po-
wiedzied, jaki jest kamien, w ogdle go nie dotykajac
- wystarczy mu spojrzenie. [...] Juz w najmtodszych
latach dziecko uczy sie, ze niektdre rzeczy sg twar-
de, inne miekkie, a niektére tak plastyczne, ze
mozna je ugniatac i ksztattowa¢ dtonmi. Uczy sie, ze
twarde rzeczy mozna zgnies¢ jeszcze twardszymi,
a wowczas poszczegdlne kawatki otrzymujg ostre
krawedzie i szpiczaste zakonczenia - dlatego przed-
mioty ciete jak diament robig wrazenie twardych.
Z kolei substancjom poddajgcym sie ksztattowaniu,
na przykfad ciastu na chleb mozna nada¢ zaokra-
glone formy i niezaleznie od tego, jak sie je bedzie
cieto, przekrdj zawsze zachowa miekka linie tuku.
Takie obserwacje ucza nas, ze niektére formy nazy-
waja sie twardymi, a inne miekkimi, niezaleznie, czy

Lekka, miekka forma zachowana w twardym

materiale. Porcelana Rosenthal ze zbioréw

Muzeum w Gliwicach, fot. J. Janowska

BIBLIOGRAFIA

R. Arnheim, Symbole w architekturze, ttum. M. Bozena Fedewicz,
w: ,Symbole i symbolika”, red. M. Gtowiriski, Czytelnik, Warszawa 1991
H. Hohensee-Ciszewska, ABC wiedzy o plastyce, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1991
S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, Wydawnictwo Karakter,
Krakéw 2015
W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1982
D. Dabrowski, Jak analizowac rzezbe?, Platforma edukacyjna Ministerstwa
Edukagji i Nauki: https://zpe.gov.pl/a/jak-analizowac-rzezbe/DwFzUnXUQ



